Kansanmusiikkia koneistokanteleella

Koneistokanteleen ominaisuuksien hyédyntaminen pelimannimusiikissa

Viola Uotila

Musiikin kandidaatin opinndytteen kirjallinen tyo
Taideyliopiston Sibelius-Akatemia
Kansanmusiikin aineryhma

Kevat 2019



SISALLYSLUETTELO
1 Johdanto

2 Menetelmat

2.1 Oman soiton tarkastelu

2.2 Haastattelut
2.2.1 Kuvaus haastattelutilanteista ja haastattelujen kayttotarkoituksesta
2.2.2 Haastateltavien esittely

2.2.3 Tiivistelma haastateltavien ajatuksista

3 Kaytannon esimerkkeja ja soveltamiskohteita koneistokanteleen
soittajalle

3.1 Mihin esimerkit perustuvat?

3.2 Lahtokohtia sdestyksen rakentamiseen

3.2.1 Onko savellajin kasite olennainen?

3.2.2 Melodiaa tukeva saestys

3.3 Sormisammutukset ja sammutuslaudan kaytto
3.4 Mikrotonaliikka

3.5 Kosketus ja koko kehon fysiikka
4 Loppupaatelmat

Lahteet



1 Johdanto

Kantele on yksi maailman vanhimmista soittimista. Nykydaan monille suomalaisille saattaa tulla
mieleen kanteleeksi kutsutusta soittimesta eras tietty soitinmalli, joka on kanteleperheen pitkassa
ja varikkadssa historiassa vasta suhteellisen uusi ilmid. Se on koneisto- eli konserttikantele, joka on

tahan mennessa kayttoon vakiintuneista suomalaisista kantelemalleista monikielisin.

Paul Salminen aloitti vuonna 1920 vipukoneistollisen suurkanteleen kehitystyon. Fazerin
musiikkiliike markkinoi aluksi Salmisen kannelta nimella “suur- eli harppukantele”. (Dahlblom &
Nieminen 2009.) Samoihin aikoihin musiikkikulttuurin muutoksen myo6ta oli syntynyt uusi tarve
kanteleelle, jolla pystyttdisiin soittamaan myos niin kutsuttua uutta taidemusiikkia. Siihen ei
pelkka diatoninen asteikko enaa riittanyt. Kanteleeseen kehitettiin koneisto, jonka avulla voitiin

toteuttaa kappaleen sisalla tapahtuvia tilapadisia kromaattisia muutoksia ja vaihtelevia savellajeja.

Pienempia kantelemalleja on ajan saatossa rakennettu ja kehitetty pitkalti rakentajan ja soittajan
mieltymyksia ja tarpeita huomioiden. Nykysoittajalle on tuttua, etta jokaisen erilaisen
kantelemallin historiaan on tapana liittda myos tietynlaista musiikkia, jota kutsutaan usein
puhekielessa “perinnemusiikiksi”. Tarkennan tassa yhteydessa, etta paatin seka kirjallisessa
osuudessa ettd sen materiaalina kdyttamieni haastattelujen kysymyksissa rajata tietoisesti sanan
"perinne” merkityssisaltoa. Esimerkiksi kdyttdaessani termia ”perinnemusiikki” viittaan musiikkiin,
joka meidan nykyaan eldvien ihmisten nakdkulmasta on jo historiallista kansanmusiikkia. Tassa
asiayhteydessa kasittelen erityisesti historiallisen kansanmusiikin osa-aluetta, jota voidaan kutsua
my0ds uudemman perinteen tanssimusiikiksi eli ”pelimannimusiikiksi”. Samalla on huomioitava,
ettd nykyinen nakemyksemme kaikesta historiallisesta kansanmusiikista on vaistamatta rajallista,
koska se perustuu pitkalti arkistomateriaaleihin tallentuneisiin valahdyksiin, jotka hahmottelevat

aariviivoja mutta eivat pysty maalaamaan taydellista kokonaiskuvaa musiikin eri piirteista.

Viittaan myo0s tietoisesti termiin ”perinnesoitin” hyvin kapea-alaisena kasitteena. Aiheen
laajemmassa tarkastelussa yhtyisin tata kirjallista tyota varten haastattelemani Timo Vaanasen
hienoon pohdintaan ja toteaisin, ettd mista tahansa soittimesta tulee perinnesoitin, kun me
soittajina teemme siita sellaisen. Tassa tekstiyhteydessa kavennan kuitenkin myos

"perinnesoittimen” kasitteen viittaamaan puhekielesta tuttuun ajatukseen soittimesta, jolla on



soitettu tietynlaista kansanmusiikkia menneena aikana, jota me nykyaan elavat kasittelemme

historiana.

Tyoni aihe inspiroitui tallaisesta tietoisesti rajatusta perinnesoittimen maaritelmasta. Jos
”perinnesoitin” on soitin, jolla on soitettu “perinnemusiikkia”, koneisto- eli konserttikantele ei
tayta perinnesoittimen maaritelmaa. Sen historiaan ei yhdisty musiikkia, jota me kutsuisimme
edelld rajaamani kasitteen puitteissa perinnemusiikiksi. Koska me soittajina olemme kuitenkin
vastuussa siitd, mita perinne on tanaan ja huomenna, olisi taysin perusteetonta ajatella, ettei
konserttikanteleella voisi luontevasti jaljitella ja toteuttaa aiemmin eri soittimilla soitettua
perinteistd pelimannimusiikkia tai toisaalta luoda uutta musiikkia, jonka estetiikasta huokuu vahva
tietoisuus pohjoismaisesta historiallisesta kansanmusiikista. Mutta koska konserttikanteleen
kehitykseen ja yleisesti opetettavaan soittotekniikkaan ovat vaikuttaneet niin vahvasti myos
lansimaisen taidemusiikin ilmiot, jotka ovat myos luoneet kanteleensoittajien keskuuteen taysin
itsendisen “taidekanteleen”, eli lansimaisen taidemusiikin ja uuden savelletyn musiikin,

soittajakunnan, ldhestyn soitinta ja aihettani huomioiden nama taustat.

Tarkastelen aihetta samalla hyvin henkilokohtaiselta tasolta. Omakin historiani konserttikanteleen
soittajana pohjautuu lansimaisen taidemusiikin ohjelmiston soittamiseen. Olen kuitenkin
kiinnostunut laajentamaan musiikillisen ilmaisun ja teknisten valmiuksien tyckalupakkiani
kansanmusiikissa, jotta voisin monipuolistaa tapaani esittdaa pelimannimusiikkia
konserttikanteleella. Kanteleella soitettua ja kanteleensoittajilta tallennettua pelimannimusiikkia
tunnetaan paljon, mutta tdman ohjelmiston voidaan ajatella olevan tietyissa suhteissa
rajoittunutta, silla kappaleita on soitettu diatonisilla kanteleilla. Suljen siksi tyypillisen
kanteleohjelmiston tarkastelun ulkopuolelle. Sen sijaan haen muilta kuin kanteleensoittajilta
tallennetusta musiikista, esimerkiksi viulukappaleista, ideoita ja tyylipiirteitd, joiden toteuttaminen
kanteleella on sellaisenaan erityisen luontevaa tai joita voi soveltaa mielekkaasti niin, etta
musiikillinen idea sdilyy. Lopullinen tavoitteeni on oppia kdyttamaan konserttikanteletta
mahdollisimman monipuolisesti tavoilla, joilla juuri tdman kantelemallin ominaispiirteet paasevat
oikeuksiinsa. Siksi olen koonnut kirjalliseen tyéhoni pohdintaa, havaintoja ja menetelmia, joita on
syntynyt tdman opinnaytetyohon liittyvan prosessin aikana. Poimin ajatuksia myos keskusteluista,

joita olen kdynyt aiheesta kolmen eri instrumentteja soittavan ammattimuusikon kanssa.



2 Menetelmat

2.1  Oman soiton tarkastelu

Kasittelen konserttikanteleen soiton eri mahdollisuuksia hyvin henkilokohtaisesta nakdkulmasta.
Vaikka pyrin kokoamaan kaikkien konserttikanteleen soittajien hyddyksi tarkoitettua pohdintaa,
havaintoja ja esimerkkeja erilaisista kdytannon tyokaluista soiton ilmaisukeinojen laajentamisen
tueksi, peilaan ilmiditda myos omaan taustaani. Omalla taustallani viittaan sellaisen soittajan
nakokulmaan, jolle opetettu konserttikanteleen soittotekniikka perustuu kansanmusiikin ohella
vahvasti taidekanteleen soittotekniikkaan. Tallainen Idhtokohta on osaltaan lisdnnyt inspiraatiota
oman soittoni tarkasteluun. Olen miellyttavassa asemassa voidessani hyodyntdaa oman
koulutustaustani ansiosta rakentunutta ymmarrysta erilaisista musiikkityyleista. Toisaalta tama
tekee nakokulmastani helposti analyyttisen. Otan mukaan hieman tallaista analyyttista
lahestymistapaa, kun kasittelen muutamia tahan tyohon valikoituneita tyokaluja
konserttikanteleen soittajalle. Olen paatynyt pohtimaan naita asioita paitsi haastattelujen myds
soittamaani ohjelmistoon sisaltyneiden yksittdisten kappaleiden myo6ta, kun olen halunnut

kirkastaa tai syventdaa omaa ilmaisuani.

En tahdo vetaa rajaa eri musiikkityyleille ominaisten ilmaisutapojen valille pelkasta rajan
piirtdmisen ilosta. Kun keskustelin lukuisissa eri musiikkigenreissa tyylikkaasti navigoivan
haastateltavani Maria Kalaniemen kanssa siitd, onko han joutunut tietoisesti valttamaan joitain
ilmaisun keinoja, jotka voisivat vieda pelimannikappaletta helposti esimerkiksi klassisen musiikin
estetiikan puolelle, han totesi, ettei ole itse kokenut asiaa ongelmana. Avainsana tallaiseen
kitkattomaan liikkumiseen musiikkityylista toiseen on Kalaniemen mukaan ”luontevuus”.

(Kalaniemi 2019.)

Koen, etta tallainen luontevuus |6ytyy taysin vasta, kun antaa musiikin itsensa kertoa, mita se
tarvitsee. Tama edellyttaa paljon kuuntelua. Arkistonauhojen kuuntelu ja niiden kanssa yhdessa
soittaminen ovat olleet tarkeita apuvalineitd myds oman soittoni tutkimisessa. En kuitenkaan
viittaa tdssa kuuntelemisella ainoastaan toisten soiton kuuntelemiseen. Muusikon tarkein tyékalu
on korvat, jotka on koulutettu kuuntelemaan asioita itsenaisesti. Niiden avulla soittajan tulisi
erottaa se, mihin han pyrkii ajatuksissaan siitd, mita han todellisuudessa onnistuu saamaan

soittimestaan ulos. Taman jalkeen korvien tehtava on analysoida, millaisia muutoksia tarvitaan



halutun lopputuloksen aikaansaamiseksi. Korruptoituneet korvat, jotka kuulevat vain niihin paan
sisa- ja ulkopuolelta kuiskitut ajatukset mutta sulkevat samalla ulos niihin pyrkivan musiikin, ovat
muusikolle taysin hyodyttomat. Tarkea apuvaline omien korvieni kouluttamisessa on ollut itse
soittamani saman materiaalin toistuva danittaminen ja sen avulla tulosten havainnointi ja

seuraaminen.

Eras Maria Kalaniemen mainitsema edellytys luontevuuden saavuttamiseen on se, etta soittajan
tekniset valmiudet taipuvat kaikkeen, mita soittaja kokee musiikin tarvitsevan (Kalaniemi 2019).
Oman soittoni tarkastelun tuloksena syntyneet havainnot ja ajatukset ovatkin todellisuudessa

teknisen valmiustason hitaan kohotustyon kautta syntyneita tuloksia.

2.2 Haastattelut

2.2.1 Kuvaus haastattelutilanteista ja haastattelujen kadyttotarkoituksesta

Lainaan oman soittoni kautta tekemieni havaintojen tueksi erilaisia ajatuksia, joita olen saanut
haastatellessani kolmea monipuolista musiikin ammattilaista. Pitkiksi keskusteluiksi venyneet
haastattelutuokiot sisaltdisivat valtavasti kommentoinnin arvoisia hienoja ajatuksia. Keskityn
kuitenkin seuraavassa tiivistelmassa seka myohemmin muun tekstin lomassa nostamaan esiin
erityisesti sellaisia aiheita, jotka ovat talla hetkella tarkeita itselleni seka ajankohtaisia tyoni

kannalta.

2.2.2 Haastateltavien esittely

Maria Kalaniemi

Harmonikkataiteilija Maria Kalaniemi nousi Suomessa kansalliseen tietoisuuteen voitettuaan
Kultainen harmonikka -kilpailun vuonna 1983. Han aloitti samana vuonna opintonsa Sibelius-
Akatemiassa kuuden ensimmaisen kansanmusiikkiopiskelijan joukossa ja valmistui musiikin
maisteriksi vuonna 1991. Vuodesta 1995 alkaen Kalaniemi on toiminut Sibelius-Akatemiassa
harmonikansoiton lehtorina, ja hdn suoritti taiteellisen tohtorintutkintonsa kansanmusiikin
osastolla vuonna 2009. Kalaniemi on kehittanyt monista eri musiikkityyleista oman hyvin
persoonallisen ilmaisunsa. Monipuolinen harmonikkataiteilija on tehnyt kymmenia levytyksia

soolona ja eri yhtyeiden kanssa seka esiintynyt lukuisissa eri kokoonpanoissa.



Timo Alakotila

Timo Alakotila valmistui vuonna 1992 Helsingin Pop/Jazz-konservatoriosta padaineenaan savellys.
Hanen instrumenttejaan ovat piano ja harmooni. Alakotila vaikuttaa talla hetkelld muusikkona
lukuisissa yhtyeissa, muun muassa seuraavissa: JPP, Troka, Nordik Tree, Folkbarokkiyhtye Sama,
Duo Johanna Juhola-Timo Alakotila, Maria Kalaniemen yhtye, May Monday, Tango-orkesteri Unto,
Luna Nova, Terhi Puronahon trio, Pianoilla-duo Anna-Karin Korhosen kanssa seka T for Three.
Alakotila opettaa Sibelius-Akatemiassa seka Pop/Jazz-konservatoriossa Helsingissa ja toimii
vierailevana opettajana Limerickin yliopistossa, Viljandi kulturkollegessa seka Joensuun ja
Kokkolan ammattikorkeakouluissa. Hanelle on myonnetty kolmesti valtion saveltaidetoimikunnan
viisivuotisapuraha. Alakotila on toiminut taiteellisena tuottajana, muusikkona, saveltdjana ja
sovittajana yli kahdellasadalla levylla. Lisdksi hdn on kehittanyt metodin kansanmusiikki-

improvisaatioon. Alakotilalle mydnnettiin taiteilijaprofessorin arvonimi elokuussa 2011.

Timo Vaananen

Timo Vaananen on monipuolinen kanneltaja, joka soittaa seka perinteista ettd uutta musiikkia
vanhoilla ja uusilla kanteleilla. Han soittaa suomalaisten kanteleiden ja sahkokanteleen lisaksi
myo6s muiden kansojen kanteleita, muun muassa lansisiperialaista lyyrakanteletta ja Novgorodin
lyyrakanteletta. Vaananen on konsertoinut parissakymmenessa maassa Euroopassa, Amerikassa ja
Aasiassa seka julkaissut runsaasti musiikkiin liittyvaa materiaalia: nelja soololevya, 22 muuta levys,
kolme kirjaa, nelja pitkaa radiofeaturea, radiosarjan seka kaksi lyhytelokuvasarjaa. Han soittaa
aktiivisesti erilaisissa yhtyeissa, joista mainittakoon Suunta, Duo Mitrej seka Ontrei. Timo

Vaananen on myds mukana monitaiteellisessa Pohjoinen vesi -hankkeessa

2.2.3 Tiivistelma haastateltavien ajatuksista

Timo Alakotilan kanssa keskustelimme siitd, miten han saa pianon kuulostamaan
"kamusoittimelta” niin halutessaan. Alakotila tiedostaa soittimen vahvan taustan klassisen ja
jazzmusiikin instrumenttina, joten han kertoi soittimen luonnollisen kansanmusiikin ymparistoon
sopeutuvan kayton olevan monen asian lapi kdymisen tulosta. Erdaksi henkilokohtaiseksi
apukeinokseen Alakotila nosti tietoisen analysoimisen ja oman kokemuksensa mukanaan tuoman

referenssin ja tiedostamisen siitd, mita esimerkiksi pitaa valttaa, jotta musiikki ei kuulosta



valittomasti klassiselta tai jazzmusiikilta. Naihin asioihin lukeutuvat muun muassa tavat kayttaa
sointuja ja sointuhajotuksia. Tahan Alakotilalla on pohjaa muun muassa teorianopettajan
koulutuksen kautta. Toisaalta han kokee tarkeaksi tyokaluksi myds soittimen kanssa tydskentelyn
ja kokeilemalla syntyneet ratkaisut, jotka taas saattavat johtaa teoreettisempaan analyysiin ja
asioiden sanoittamiseen myohemmin. Tarkeimmaksi tyokalukseen Alakotila nosti sen, etta kaiken
tulee perustua soittajan musiikilliseen visioon ja rakentua kuuntelun kautta saadusta
informaatiosta siita, millaiset asiat sopivat kasilla olevaan musiikkiin. Tallainen ymmarrys rakentuu

vahitellen toita tekemalld, kuuntelemalla ja soittamalla.

Timo Alakotila kertoi saavansa paljon inspiraatiota eri soitinten soittajilta sdestdessaan heita.
Yksittaisiksi vaikutteiksi nousivat muun muassa haitarilta ja viuluilta jaljitellyt korut, joita han pyrkii
toteuttamaan instrumenttinsa rajoissa. Kun keskusteluun nousi se, miten paljon soittaja voi lisata
omaa materiaaliaan perinteiseen pelimannimusiikkiin musiikin luonteen karsimatta, Alakotila nosti
esille sen, miten oman soittimen vahvuuksia tulisi hyodyntda. Perinteesta kannattaa poimia omalle
soittimelle sopivia elementtejd, ja toisaalta taytyy etsia soveltavia keinoja toteuttaa niita
elementteja, joiden kopioiminen sellaisenaan on mahdotonta. Kun soittajan tyokalupakki on
taytetty tallaisilla asioilla, elementteja voidaan huoletta lisdtd omaan musiikkiin ilman pelkoa siit3,
etta musiikkiin joutuisi jotain vierasta tai sinne kuulumatonta. Silloin myos pystytdaan korostamaan
oman soittimen parhaita puolia ja nadin luodaan mahdollisimman taysipainoista musiikkia.
Kromatiikan kdytosta puhumisen yhteydessa Alakotila painotti erilaisten musiikkiin kuuluvien

soundien, stemmojen ja intervallien esiin kaivamista ja korostamista.

Timo Vaananen avasi haastattelussa muun muassa sitd, miten han on etsinyt musiikin
ilmaisukeinoja kehollisuuden ja liikkeen kautta. Han totesi, ettei pelkka kuunteleminen aina riita
musiikin rytmisen luonteen tavoittamiseen, jolloin rytmia kannattaa tutkia liikkkeen kautta. Eras
yksittdainen havainto liittyi niin sanotun ”puntituksen” (eli jo soivaan daneen heikolle tahdinosalle
jousen avulla tehtavan painotuksen) toteuttamiseen ja siihen, etta joskus soittoa on kevennettava,
jotta sieltd saadaan halutut rytmiset elementit ja polyrytminen pulssin muuntelu ja painotukset
ulos mahdollisimman svengaavasti. Vaananen kertoi myos etsineensa tapoja valittaa
viulunsoitosta I6ytyvia rytmisia elementteja kanteleensoittoon, ja kuvaili prosessia seuraavasti:
”Jousessa se on niin tanssillinen ja kehollinen ——monen eri pulssisen ja eri lailla varioivan rytmin

fyysinen kentta. Sita [ahdin hakemaan kanteleessa, ettd mita se tarkoittaa. Ettei analyyttisen aivon



tarvitsisi olla kertomassa, etta tassa on ’paino, paino, paino’, vaan etta erilaiset liikkeet voisi
tuottaa asioita — — ettei kaikkea tarvitse harjoitella ja paattaa etukateen.” Vaananen toi esille myos
sen, miten musiikkista 10ytyvia erilaisia osia, melodiaa, stemmaa ja sdestysta voisi kasitella
itsendisesti varioivina yksikdinaan, ikdan kuin kuvitella jokaiselle oma soittajansa, jolloin

kudoksesta tulee elavaa.

Maria Kalaniemen kanssa keskustelimme melodiabassoharmonikan yhtenevaisyyksista
konserttikanteleen kanssa. Yhteisia tekijoita |6ytyy paljon, silla myds melodiabassoharmonikka on
kehitelty paljolti siihen tarkoitukseen, etta silla on ollut helpompi soittaa klassista materiaalia.
Kalaniemi kertoi pohtineensa aikanaan sitd, miten voisi kayttaa soitintaan niin, etta siita tulee
elavaa kansanmusiikillista soittamista. Hin mainitsi erdaksi suureksi inspiraation aiheekseen sen,
etta sai olla viulisti Sven Ahlbackin opissa. Tama piti kurssia viulisteille, kun Kalaniemi liittyi
mukaan melodiabassoharmonikkansa kanssa. Yhteistyo auttoi Kalaniemea visioimaan myos sita,
mita vasemmalla kddella voisi tehda perinteisen sointusdestyksen sijaan — muun muassa
stemmoja, bordunoita, melodiatuplauksia ja “kaikuja”. Maria Kalaniemi painottikin sita, ettad on
tarkeaa, etta minka tahansa instrumentin soittaja saisi soittoonsa ideoita myds “oman tontin

ulkopuolelta” eli eri soittimen ammattilaiselta.

Toisaalta Kalaniemi kertoi hyotyneensa suuresti myds toisen soittimen opettelusta joutuessaan
soittamaan viulua pakollisena sivuaineena Sibelius-Akatemiassa. Se auttoi muun muassa
synkooppijousitusten fraseerauksen siirtdmisessa haitarille. Ilman viulunsoittoa oivalluksia tuskin
olisi tapahtunut samassa syvyydessa. Kalaniemi kertoo pohtineensa toisia opettaessaan muun
muassa sitd, miten jousen artikulaatio siirretdan oikeaan ja vasempaan kateen seka palkeeseen.

Tasta kokonaisuudesta voi I0ytya juuri haitarille ominainen tapa jaljitella viulistin tyylia.

Keskustelimme paljon myds vasemman kaden roolista, joka perinteisesti taidemusiikkilahtdisessa
ajattelussa soittaisi ennalta maarattyja nuotteja. Kalaniemi halusi rakentaa tyokalupakin siihen,
miten han voisi pelimannina ja kansanmuusikkona kayttaa vapaasti vasenta katta. Kaytanto
kuitenkin osoitti, ettd vasen kasi tulee joskus teknisesti oikeaa hitaammin ja tarvitsee paljon
treenia. Harjoittelusta on kuitenkin tehtdava mukavaa. Jotta lavalla voi olla vapautunut olo, my0s
vasemman kaden on saavutettava tila, jossa silla on niin runsas materiaalipankki, ettei ”oikeita ja

vaadria” tapoja enaa ole vaan kadelle on muodostunut oma kielensa, jota se pystyy vapaasti ja



varioiden toteuttamaan. Merkittdvimpana ohjenuoranaan Kalaniemi pitaa sitd, etta aina on

mentava "musiikki edelld”.

3 Kaytannon esimerkkeja ja soveltamiskohteita koneistokanteleen

soittajalle

3.1 Mihin esimerkit perustuvat?

Tassa jaksossa kuvailen tarkemmin neljaa yksittaista tyokalua, jotka ovat nousseet esiin
haastatteluissa ja omassa opinndyteprosessissani. Viittaan tyokalujen esittelyn yhteydessa
haastateltavien ajatuksiin ja kommentteihin. Mainitsen myo6s kaytannon esimerkkeja yksittaisista

soittamistani kappaleista, joiden yhteydessa olen tarkastellut ja hyodyntanyt kyseista ilmiota.

3.2 Lahtokohtia sdestyksen rakentamiseen

3.2.1 Onko savellajin kasite olennainen?

Suuri osa niin kutsutuista pelimanneista ei ollut saanut mitadan muuta oppia soittoonsa kuin sen,
mika heille oli kuulonvaraisesti, toisia soittajia tarkkailemalla ja itse kokeilemalla syntynyt. Kun
nykymuusikko |ahtee analysoimaan tallaisten soittajien musiikkia, on huomionarvoista, etta usein
kaytetaan termeja ja puhutaan ilmidista, joita kappaleen alkuperdinen soittaja ja kenties saveltdja

ei todenndkdisesti ollut koskaan sen kummemmin analysoinut.

Mestaripelimanni Konsta Jylhasta kertovassa Paavo Heliston kirjassa “Konstan parempi valssi —
Konsta Jylhé ja suomalainen kansanmusiikki” kiinnitetaan osuvasti huomio siihen, miten ihmiset,
jotka eivat ole analysoineet ja opiskelleet musiikkia, usein musiikin kokevat: ”Se [melodia] on juuri
se musiikin osa, johon tavallinen ihminen padsee kasiksi, jota han ymmartaa. Ei musiikkiin
erikoisemmin perehtymaton jaksa seurata savellyksen soinnun tai rytmin tai rakenteen
hienouksia. Han haluaa laulaa musiikkinsa, joko ddneen tai mielessaan.” (Helisté 1972, 95.) Vaikka
oheinen ajatus onkin inspiroitunut erityisesti kysymyksesta “Mika teki juuri Konstan kappaleista

niin suosittuja?”, se sisaltaa tarkean huomion siita, missa jarjestyksessa soittajat itsekin
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musiikkinsa elementteja todenndkdisesti arvottivat. Ensin tulivat melodia ja rytmi, ja vasta niita
seurasivat harmonia ja soinnut. Siind missa melodiaa saatettiin pyrkia soittamaan hyvinkin
tarkasti, sdestyksen harmonia saattoi riippua taysin siitd, kenen kanssa soitettiin ja mita soitinta
sdestdja soitti. Joskus valia ei tunnu olleen edes silld, menikd duurikappaleen saestys mollissa tai

painvastoin.

Melodia- ja rytmikeskeisyyden lahtokohta seka pelimannien keskuudesta l16ytyvien suurten
melodian mestareiden lukuisa maara ovat olleet luonnollinen kasvualusta monipuoliselle
musiikille. Nain ollen monet kappaleet eivat suinkaan nykyisen harmoniakasityksemme valossa
pysy yhdessa savellajissa alusta loppuun. Tama oikeuttaa kysymaan: onko savellajin kasite

olennainen?

Kuvaava lausunto kuultiin Vuondeleen kylasta kotoisin olevan kanteleensoittaja Fedja Hapon

suusta, kun han selitti saman melodian soittamisesta (diatonisella) kanteleella eri kohdista. A. O.

Vdisanen kertoi Kantele- ja Jouhikkosévelmid -kirjassaan Haposta seuraavasti: “Vaikka savelman

»nm

luonne taten muuttuikin, vakuutti ukko: ’Yhteh luaduh man6o.’” (Vaisanen 1917.) Siind missa
vastaavassa tilanteessa oleva nykypaivan koulutettu muusikko analysoisi melodian liikkuvan
vahintaan eri moodissa, Happo itse ei ndhnyt eroa. Jos soittajat eivat itsekaan kiinnittaneet
savellajiin merkittadvaa huomiota, saattaisi helposti olla rajoittavaa ja harhaanjohtavaa takertua
pysyvan savellajin tai ylipaataan selkean savellajin ajatukseen, kun Idhdetaan luomaan

konserttikanteleella soitettavaa harmoniaa melodian tueksi.

3.2.2 Melodiaa tukeva sdestys

On mielenkiintoista tarkastella sitd, millaisilla nykymuusikolle toisinaan jopa oudon tuntuisilla
harmoniaan liittyvilla ratkaisuilla melodioita on |ahdetty sdestamaan. Parhaimmillaan naiden
ratkaisujen tarkasteleminen voi auttaa murtautumaan ulos tarpeettomista soinnutukseen

liittyvista maneereista, mutta sen ei silti tarvitse kahlita soittajaa toimimaan tasmalleen samoin.

Jos koulutustaustansa vuoksi sdestyksen harmoniaa teoreettisemmin lahestyva muusikko lahtee
sdestamaan melodiaa rajoittamatta tietoisesti sointuvalikoimaansa tavanomaisimpiin

sointuasteisiin (I, IV ja V), harmoniasta ja sointusatsista tulee helposti runsaampaa ja se sisaltaa
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enemman diatonisesta asteikosta poikkeavia savelia. Otetaan yksinkertaistetuksi esimerkiksi
diatoniseen duuriasteikkoon viritetty kantele. Soittimen perussavellajissa toisen, kolmannen ja
kuudennen asteen soinnut ovat vaistamatta mollisointuja, mikéali soinnun terssi soitetaan. Useissa
naennaisesti perussavellajissa liikkuvissa kappaleissa melodian linja kuitenkin suorastaan kutsuisi
duurimuotoista sointua jollakin ndista asteista. Konserttikanteleen koneiston avulla tdma on
vaivatonta toteuttaa, eika ”vaaria tersseja”, joilla tarkoitan melodian jannitteen sailymista
heikommin tukevia vaihtoehtoja, tarvitse soittaa tai yrittaa valttaa. Jo tama aarimmilleen
yksinkertaistettu esimerkki avaa ovea siihen harmonian maailmaan, jota konserttikanteleen

koneiston sallimissa rajoissa kannattaa toteuttaa.

Joissain tapauksissa melodian luonteen tukeminen voi liittya myds suoranaisesti savellajin
valintaan. Koska monet pelimannit virittivat soittimensa korvalla eika absoluuttista yhteista
viritystasoa valttamatta ollut, oli kdytannollista, ettd kappaleita nuotinnettiin tiettyihin
standardisavellajeihin. Vaikka kromaattisia soittimia, kuten pianoa, harppua ja konserttikanteletta,
pyritdankin nykyadan virittamaan siten, etta ne intonoisivat mahdollisimman tasaisesti eri
savellajeissa, jokaisella savellajilla on kuitenkin oma luonteensa ja sointinsa. Korvien avaaminen
sille, mitd melodialla on sanottavanaan, voi antaa virikkeen kappaleen toteuttamiseen sellaisessa
savellajissa, jonka luontainen savy tukee kappaleen tunnelmaa. Konserttikantele tarjoaa tassa
suhteessa soittajalleen poikkeuksellisen vapaan leikkikentdan. Onhan soittaminen kaikissa
savellajeissa seitsemaan korotus- tai alennusmerkkiin asti tdsmalleen identtistd sormien
nakokannalta, koska ainoan muuttuvan elementin eri savellajeissa soittamisen valilla muodostavat

viputekniikkaan liittyvat seikat.

Eri elementtien, esimerkiksi stemman ja harmonian, lisddamistd melodian ymparille voi lahestya
my0s pyrkimalla imitoimaan jokaisella elementilla eri soittimia. Timo Vaananen toi haastattelussa
kiinnostavan ndakoékulman siihen, mita voisi ajatella tilanteessa, jossa soittaja lahtee
konserttikanteleella luomaan esimerkiksi viulumelodian ymparille lisdd materiaalia. "Entas jos
tassa oliskin kaksi viulistia ja harmoninsoittaja?” (Vaananen 2019.) Kun yksi soittaja pyrkii
toteuttamaan tallaista useamman soittajan mielikuvaa, sdaestyksen yhteys melodiaan muuttuu.
Esimerkiksi mainitussa tilanteessa, jossa harmoninsoittaja (sointukomppi) sdestaa viulisteja
(melodia ja stemma), kyseessa on jatkuvasti elava yhdistelma, joka muodostuu vahintaan kolmen
erilaisen yksilon tavasta kasitella kappaleen rytmia. Harmoninsoittaja noudattaa kylla tiettya

saestyksen kaavaa, mutta han ei ole sidoksissa viulistien hetken intuition pohjalta syntyviin

12



variaatioihin ja saattaa itsekin vapaasti muokata sdestyksensa yksityiskohtia, koska mitdan ei ole

sovittu ennalta. Tall6in kudoksesta tulee elava ja alati muuttuva.

Se, ettd kanteleensoittaja pystyy jakamaan katensa tallaisiin itsenaisesti ja valilla yllattavastikin
varioiviin yksikoihin, vaatii paljon paitsi kunkin itsendisen yksikon harjoittelua erikseen myds
vhdessa soittavien kasien tietoista eriyttamista rytmisesti itsendisesti toimiviksi yksikoiksi. Maria
Kalaniemi kertoi haastattelussa pioneerinty6stdan, joka liittyi melodiabassoharmonikan soitossa
vasemman kaden soittomateriaalin kehittamiseen. Hanen tavoitteenaan oli pystya pelimannina ja
kansanmuusikkona kayttamaan vapaasti myos vasenta katta — toisin sanoen katta, joka ei
ensisijaisesti ole vastuussa melodiasoitosta. Tama kuitenkin vaatii pitkdan prosessin, jonka
valttamattomyydesta Kalaniemi puhuikin sanoessaan: ”Vaikka miten olis tahtotila, mutta ei ole

niita tyokaluja — — etta jos pakki on tyhja, niin sieltd on vaikea vetaista.” (Kalaniemi 2019.)

Sitd, tukevatko harmonia ja soinnutus melodiaa, ei siis voida ratkaista yksiselitteisilla keinoilla.
Joskus vaaditaan kromatiikan kayttoa tai erilaisia sointuhajotuksia. Toisaalta sdestyksen tehtdavana
voi olla enemmankin melodian rytminen tukeminen tai toisaalta polyrytminen keskustelu
melodian fraseerauksen kanssa. N&ita kaikkia tapoja yhdistaa kuitenkin yksi sana: melodia. Jos
pelimannimusiikkia soitettaessa sdestys irtautuu taysin melodiasta, sen tarkoitus musiikissa jaa
toteutumatta. Vield eras keino melodiaa tukevan soinnutuksen etsimiseen on lahestya koko
sdestyksen kasitettd yksinomaan rytmin kautta. Maria Kalaniemi huomauttikin haastattelussa
osuvasti, ettd joissain tapauksissa historiallisilta aanitteilta, joissa esiintyy sdaestystda melodian
lisdksi, saa helposti sellaisen vaikutelman, etta sdestys on lisdtty mukaan ldhes yksinomaan
rytmiseksi elementiksi (Kalaniemi 2019). Tama on helppoa ymmartaa — onhan kyseessa musiikki,
jota ei ollut tarkoitettu ensisijaisesti esityskdyttoon vaan tanssimusiikiksi, jossa rytmi on musiikin

kayttoarvon perusta.

3.3 Sormisammutukset ja sammutuslaudan kaytto
Rytmi itsessdan muodostuu pohjimmiltaan soivan materiaalin, painotusten ja taukojen suhteesta.

Tassa konserttikanteleen yksilolliseksi tyokaluksi nousee koko soittimen dadanimateriaalin

sammuttava sammutuslauta. Konserttikanteleelle on luonteenomaista pitka sointi ja danten
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soiminen yhta aikaa. Sen sijaan teknisesti mahdotonta on saada jo soitetun danen nyanssia
muutettua. Siksi esimerkiksi viulistien suosiman puntituksen tasmallinen imitointi ei ole

mahdollista.

Soveltavia jaljittelyn keinoja voi lIahted etsimdan kehollisen ilmaisun kautta, mutta hyvia tydkaluja
[6ytyy my0s hiljaisuudesta eli konserttikanteleen soittajan tapauksessa sammuttelusta. Timo
Vaananen totesi osuvasti, ettei voi ”“soittaa yli”, jos jo soittaa kovaa. Silloin musiikista ei tule
svengaavaa, vaan se menettda rytmisen elavyytensa. (Vaananen 2019.) Jos kerran
danenvoimakkuutta ei voi maarattomasti lisata, taytyy kaantaa tilanne peilikuvaksi — laajentaa

nyanssien skaalaa ja etsia kontrastia hiljaisuuden kautta.

Historiallisilta kanteleensoittajilta tallennetuilta danitteilta kdy nopeasti ilmi, ettd kanteleen
yksittdisten danten on annettu perinteisesti soida pitkdan erityisesti silloin, kun sitd on kaytetty
sdestyssoittimena. Kun konserttikanteleella toteutetaan melodiaa, stemmoja ja solistisempia
rooleja, sammuttelun merkitys kasvaa. Tasmallisinta viulumelodiaa jaljittelevaa soittotyylia syntyy,
kun sormisammutukset lisdatdaan jokaiseen alaspain kulkevaan adaneen. Suurten intervallien ollessa
kyseessa peukalosammutusten rooli kasvaa, ja tarvittaessa sammutuksia voi paikata esimerkiksi
vasemman kaden sormi- tai kimmensammutuksilla. Jos kappaleessa puolestaan on mukana

sdestdvaa harmoniaa, ranne-, kasivarsi- ja lautasammutusten rooli korostuu.

Yksinkertaisin keino sammutusten hyédyntamiseen parhaalla mahdollisella tavalla on kuuntelu.
Timo Alakotila mainitsi haastattelussa kaikupedaalin kdyton keskeiseksi tekniikaksi melodiasoiton
varioinnissa pianolla. Konserttikanteleen soittajalle sammutustekniikka on vahintdaan yhta
olennaista kuin pedaalin kaytto pianisteille — joskin painvastaisesta syysta. Siind missa pianisti
tarvitsee yksittdiselle danelle pituutta, kanteleensoittaja tarvitsee danelle loppua. Jos haluaa
opetella hyddyntamaan sammutusten laajaa ilmaisuvoimaa, taytyy kuunnella myos analyyttisesti —
mutta talla kertaa ei itse musiikkia vaan taukoja musiikin valissa. Kun naita taukoja pystyy
jaljittelemaan eri sammutustekniikoita joustavasti mukaillen, melodiasoitto saa lukuisia uusia

vareja.
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3.4 Mikrotonaliikka

Konserttikanteleen koneiston erityispiirre liittyy mahdollisuuteen toteuttaa portaattomia
savelkorkeuden vaihteluita. Siksi harkitut mikrointervallien kayt6t melodian hoysteena kannattaa
hyodyntaa. Koska vivut eivat kuitenkaan pysy ilman pitdamista tai erillista preparointia puolikkaiden
savelaskeleiden valiin jaavilla alueilla, muutettavat saveltasot on hyva valita huolella. Preparointiin
eli vipujen asettamiseen tiettyihin valiasentoihin erilaisten vipujen alle aseteltavien apuvalineiden,
esimerkiksi paperiliittimien avulla, kannattaa toki ryhtya, jos kappaleessa on paljon pysyvia
mikrointervalleja. Muussa tapauksessa vipuja on helppo kasitella myo6s kulloinkin vapaalla kadella,

kun ottaa muutamat perusasiat huomioon.

Mikrotonaliikkaa hyodynnettaessa sammuttelun merkitys korostuu. Viulumaisen efektin (jossa
tietty yksittdinen savel saattaa sijoittua tasavireista asteikkoa korkeammalle tai matalammalle)
aikaansaamiseksi koneistolla muutettavat danet tulee sammuttaa huolellisesti, jottei taustalle
soimaan jaaneista daanista muodostuva glissando heikenna mikrointervallien tehoa. Myos
muokattavat danet kannattaa harkita tarkkaan. Helppoja ovat sellaiset danet, jotka sijoittuvat
koneistossa vierekkain, jolloin niitd voidaan esimerkiksi korottaa yhdella peukalon liikkeella
samanaikaisesti. Talloin vasemman kaden ei tarvitse olla kokoaikaisesti kiinni koneiston

saatamisessa, mikali kappale edellyttaisi myos vasemman kdaden sdestysaania.

Pidempilinjainen tapa kayttaa mikrotonaliikkaa on hyddyntaa seka pitkdan soivia dania etta
glissandoa. Jos tdman tekee tarkoituksenmukaisesti ja hitaasti niin, ettda muuttaa esimerkiksi

borduunan soivaa savelkorkeutta vahitellen, melodia saa herkullisen mausteen.

3.5 Kosketus ja koko kehon fysiikka

Konserttikanteleen soittaminen korkealta poydaltd avaa uusia vaylia rytmisten elementtien ja
painotusten hakemiseen. Timo Vadananen painotti haastattelussa muun muassa kehollisen
ilmaisun merkitysta kuvaillessaan sita, millaisilla tavoilla hdn on laajentanut kanteleesta saatavaa
danimateriaalia omissa esityksissdan. Han kuvaili pohdintaansa hieman humoristiseen savyyn:
”Jos ma haluan ilmaista jotain rajua, niin mita se tarkoittaa fyysisesti? — — Eli etta sita ei tehda

rajusti sormenpaalld.” (Vaananen 2019.)
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Koska adnen tuottaminen kanteleella ei itsessdan vaadi suurta fyysista voimaa ja kehon suurten
lihasten tyoskentelyd, erilaisilla soittotekniikoilla on varaa hioutua vahitellen hyvin
yksityiskohtaiseksi sormitason tyoskentelyksi. Tallainen tekninen lahestymistapa on darimmaisen
olennainen silloin, kun soitetaan konserttikanteleella vaikkapa klassista musiikkia ja tutkitaan
yksittdisen aanen sointia. Pelimannimusiikin rytmista luonnetta etsiessa se voi kuitenkin asettaa
tiettyja rajoituksia, joihin Vaananen viittasi mainitessaan, etta "hyvin puhtaaksi viljelty tietty

soittotapa my0ds suuntaa ilmaisua tietynlaiseksi” (Vaananen 2019).

Tallaista puhtaaksi viljeltya soittotapaa voi lahted murtamaan monilla erilaisilla tavoilla. Usein
tottumusten murtaminen darimmaisyyksien kautta toimii tehokkaasti. Vaananen toi ilmi myos sen,
ettd monet rytmiin ja fraseeraukseen liittyvat piirteet eivat tule niin vahvasti ilmi kanteleen
nappailysoitosta tallennetuissa historiallisissa aanitteissa (Vaananen 2019.) Tarkastelin siksi
kehollisuuden hyddyntamista fraseerauksen apuna eraan hyvin rytmikkaasta soittotavastaan
tunnetun viulistin kappaleen kautta. Kappale on pelimanni Kustaa Jarvisen soittama Sipin
Masurkka. Lahestyin masurkan poljentoa hyvin fyysisesti hyédyntden korkean soittopodydan
tarjoamaa mahdollisuutta kehon laajaan liikkeeseen. Koska kyseessa on tanssimusiikki, etsin aluksi
masurkalle ominaisen tanssillisen rytmin jalkoihini masurkan perusaskeleen kautta. Yritin |6ytaa
jaloissa jatkuvan masurkan perusaskeleen rytmin myds vasempaan kateeni toteuttamalla sita
perkussiivisesti lydden kanteleen kantta ja sivuja. En koskenut kieliin vaan etsin pulssin kasiini
perkussiivisen ldhestymisen kautta. Timan jalkeen hain liiketta kiertamalla masurkan askeleilla
kanteletta ympari ja vapauttamalla ndin itsedni tavanomaisen soittoetdisyyden raameista.
Seuraavaksi soitin pelkkda melodiaa oikealla kadelld Kustaa Jarviselta tallennetun danitteen kanssa
imitoiden koruja ja painotuksia mahdollisimman tarkasti. Yritin samalla muistutella itseani
kanteleen kiertamisen tuloksena loytamastani vapaudesta kehon ja soittimen etdisyyden suhteen
vaihtelemalla sita jatkuvasti. Sitten lisdsin melodian “sdestykseksi” jalkojen ja vasemman kaden
perkussiiviset askeleet ja lyonnit. Kun vertasin lopputulosta danitteeseen, jonka olin tallentanut
ennen naita tyovaiheita versiosta, jota varten olin ainoastaan opetellut melodian danet, kehollisen

lahestymistavan aikaansaama kehitys fraseerauksessa konkretisoitui hienosti.

Tanssiaskeleiden mukaan ottaminen tai niiden jaljitteleminen koko kasivarren tai ainakin ranteen
liikkeessa seka kaden soittokulman muuttaminen ovat vain muutamia esimerkkeja fyysisen
lahestymistavan eri muodoista. Konserttikanteleen soittajan nakokulmasta voimakkaampi

kehollinen lahestymistapa voisi merkita myos esimerkiksi pienkanteleiden sulkusoittotyylin
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tuomista osaksi konserttikanteleen soittotekniikkaa. Muun muassa Timo Vaananen on toteuttanut
tata ideaa osana omaa taiteellista tyoskentelyaan. Erilaisten kosketustapojen I6ytaminen ja koko

kehon hyodyntaminen fraseerauksen apuna edellyttavat aina sitd, etta soittaja tuntee soittimensa
hyvin ja uskaltaa |ahestya sita rohkeasti myos kovemmilla otteilla mutta silti oikealla ja turvallisella

tavalla.

4 Loppupaatelmat

Pystyin nostamaan tahan kirjalliseen osuuteen vain pintaraapaisun verran asioita niista
oivalluksista, joita sain haastattelemiltani taiteilijoilta oman tydskentelyni ohessa
opinndyteprosessini aikana. Kaikki ne tukevat kuitenkin sita paamaaraa, joka minulla
konserttikanteleen soittajana oli lahtiessani kirjoittamaan tdsta aiheesta. Tavoitteenani oli
sanallistaa erilaisia ilmioita, joiden avulla voisin laajentaa omaa ilmaisullista ja teknista
tyokalupakkiani. My06s jokainen haastateltava painotti tallaisten yksittaisten elementtien
tiedostamisen tarkeytta. Silloin soittajan on mahdollista luoda uutta musiikkia, joka kuitenkin
nostaa esiin pelimannimusiikin tyypillisimpia ja hienoimpia piirteita, joita soittaja voi itse toteuttaa
omalla instrumentillaan. Suurelta osin tyoni on toistaiseksi ollut teoreettista asioiden jasentelya,
vaikka olenkin paassyt tarkastelemaan ilmioita ja keinoja myos oman soittimeni kautta.
Tavoitteeni on jatkaa aiheeseen perehtymista seka konserttikanteleen soittotekniikkani

kehittamista haastatteluista saamieni ideoiden pohjalta viela syvallisemmin.

Jotta kappaletta voisi soittaa samalla intensiteetilld kuin vanhemmat pelimannit, siihen taytyy
myo0s suhtautua samalla tavalla: innolla, tiedolla, taidolla ja ennen kaikkea rakkaudella musiikkia
kohtaan. Jos soittaja ei satu olemaan ajatusmaailmaltaan, kokemuspiiriltdaan, perimaltaan ja
musiikilliselta taustaltaan taydellinen kopio pelimannista, jonka soittotyylia han jaljittelee, han ei
voi saavuttaa tata tavoitetta pelkastaan jaljittelemalla pelimannia. Jotta muusikko voi aidosti
osoittaa arvostavansa itsedan, taitojaan ja soittamaansa musiikkia, hdnen on valttamatonta
hyodyntda omia tietojaan ja valmiuksiaan, oman soittimensa vahvuuksia seka toisten soitosta
poimittuja ainutlaatuisuuksia ja valjastaa ndma asiat yhdessa palvelemaan omaa musiikkiaan. Kun
soittajalla on omassa tydkalupakissaan tietoa, valmiuksia ja teknistd osaamista, voidaan saavuttaa
tekemisen vapaus. Parhaimmillaan se voi johtaa tilanteeseen, jossa Timo Vaanasen sanoin

”paadstaan siihen, ettd asioita tapahtuu — ja sitten voi hammastya niista!” (Vaananen 2019).
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